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cmpameziti n08ediHKU 100UHU npu KoHgaixkmi. Tak, Ha 0CHO8I nonepeoHix 00CiOdHceHb OY10
ioenmucpixosano 8 cmpameziti noediHKU, SKI 3anedxdcamv 6i0 Xapakmepy i HCUXOMUNY
q0OuHU. B 3anexcnocmi 6i0 sKux, nioouparomvcs 6IiON0GIOHI cmpameeii 30epediceHHs.
o0oauyus. OKpim Yyvboeo, y OaHill cmammi 6CIMAHOBIEHO 3A2AllbHI NamepHU NOBeOIHKU THOOUHU
6 MIJCKYIbMYPHIU KOMYHIKayii, sKi 00nomodxcyms 30epeemu 00au4Ysi Npu CHIIKYSAHHI
3 npedcmasHuxKamu pizHux Hayit. B s3anesjcnocmi 6i0 nioxody 00 30epedicenHs oonuuys npu
MIJICKYIbMYPHIL  KOMYHIKQYii eudinsgiomvcsi 08I kamezopii  Oepacas ceimy, a came
3 iHOugidyanicmuuHum abo Koaekmugicmcokum nioxooamu. Tax, y Himeuyuni, Benuxiu
bpumanii ma inwux inougioyaricmuunux Kpainax mpeba epaxosysamu OLIbULY c80000Y
qrooetl, ma mou ¢haxm, wo 80HU cnodisaiomuvcs mintbku Ha cede. Anonis, Cayodiscoka Apasis
ma iHwi KOJIeKMUBICMCbKI 0epaicas y c80io yepey 8i00aoms nepesazy «muy, a ne «s». Oxkpim
yvoeo, Oyno onucano ocobrugocmi giuusocmi Ha npuxiadi Iliedennoi Kopei, Himeyuunu
ma Ykpainu, a makodic 0oCHOBHI HesepOANbHI 3HAKU MA AK GOHU CAPUUMAIOMbCA 32I0HO
3 KOHMEeKCMYanbHicmio Kpain ceimy. Bucoko koHmexcmyanvHi Oepoicasu, maki sax Anowis,
I'peyia, @panyia, Kumail eiooaroms nepesazy HesepOANbHUM 3HAKAM nepeod Clo8AMU, 8 MO
yac sk Himeyuuna, CILIA, Anenia, Ascmpanis, axi Hanrexcamv 00 Kameopii HU3LKO
KOHMEKCMYalbHUX Kpain, NoK1adarwmucs Ha C106a, a He Ha Hesepbalvii nposisu. Hanpukinyi
cmammi 6y10 6CMAHOBIEHO 3a2albHI NPABUIA, SIKI OONOMONCYMb 30epecmu 001uYYs 8xce npu
BUHUKTIOMY KOHGikmi. Ceped AKUX MOJCHA GUOLIUMU: 3pOOUMU HeBeluKy nay3y y pasi
BUHUKHEHHs KOH@IIKMY, 3MIHUMU MOH pPO3MOBU, He NI00A8AMUCS eMOYIAM, 6UHABAMU
6/1ACHI NOMUJTIKU.

Y niocymky 6yno ecmanoéneno, wo KodxcHa Hayis mMae ceoi iOMiHHOCMI ma nioxoou
npu 30epediceHHi 00auYYs, MOMYy NpU B63AEMOO0II 3 NPeOCMABHUKAMU PIZHUX KYIbmyp
nompiono 6pamu 00 yeaeu ix ocobausocmi, a 0l Yb020 NOMPIOHO pO368UBAMU ePYOUYIIO
i npoABAAMU MOJIePAHINHICIND.

Knwuosi cnosa: 36epedicennsi  obauuus, cmpameeii  30epedcenHs  obauuus,
MINHCKYIbMYPHA KOMYHIKAYIA, HeeepOanbHi 3HaAKU, NOBEOIHKA 8 KOHQIIKMHUX CUMYAYIsX.
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M. Marchenko

LINGUOSTILISTISCHE ZUGE DES IDIOSTILS VON H. M. ENZENSBERGER
ALS MARKER DER POSTMEDERNE

Im angefiihrten Artikel wird die poetische Rede der Postmoderne anhand des Idiostils
untersucht. In dieser Rede werden verwickelte Inhalte angekoppelt, die dann explizit und
implizit verbalisiert sind. Dadurch entsteht ein Hypertext, der inhaltlich und sprachlich zu
intensiv und emotiv dem Empfdnger vermittelt wird. In diesem Zusammenhang ldisst der
Idiosti zu erforschen, wie diese poetische Rede der Postmoderne sprachlich kodiert wird und
welche Prozesse vom Empfdnger in Gang zu setzen wdren. Im Grunde dieser Forschung liegt
der Idiostii vom  Reprdisentanten der deutschen  Postmoderne und  ndmlich
H. M. Enzensberger. In seinem Idiostil ist die sprachliche Verkorperung der postmodernen
Inhalte in der poetischen Rede anschaulich dargestelit.

Schliisselworter: Postmoderne, poetische Rede, Idiostil, Hypertext, Empfinger,
Textproduzent, Kommunikation, Umweltwahrnehmung, Periode, Apodosis, Protasis
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Die Postmoderne als eine eigenartige Weltanschauung [7, S. 254] wird als ein Versuch
bezeichnet, einen bestimmten Weltanschauungskomplex durch festgelegte emotional geférbte
Gestaltungen zum Vorschein kommen zu lassen [8, S. 206]. Daraus folgend ist zu betonen,
dass die poetische Rede der Postmoderne nicht nur dsthetische, pragmatische, sondern auch
emotive Funktion erfiillen sollte, weil im Mittelpunkt emotionale Einstellung des Individuums
zu seiner Umweltwahrnehmung steht, was die Entwicklung der postmodernen
Empfindsamkeit verursacht und sich auf den Empfang der fragmentarisierten und
semiotesierten Realien orientieren lésst [7, S. 254].

In diesem Zusammenhang sind kognitive Strukturen der menschlichen Denkarbeit und
Erkenntnis in der Sprache der Postmoderne zu beobachten [2, S.19]. Deswegen in den
poetischen postmodernen Werken treten in Erscheinung die besondere Bedeutung und der
besondere Wert der Sprache, die verwirklicht Gedanken, Empfindungen zu &uBlern und
kiinstlerische Gestalten, empfindliche Darlegungen zu fassen, weil alles das gerade durch die
Sprache vermittelt wird [9, S. 16].

AuBerdem gilt die postmoderne Kunst als ein kiinstlerischer Code, d.h. die Regeln der
Gestaltung des kiinstlerischen Textes [8, S. 215]. Auf die Eigenartigkeit der Redegestaltung
des literarischen Textes achtend, ist zu behaupten, dass diese Eigenartigkeit durch besondere
Auswahl, Bildung der sprachlichen Mittel und durch ihre syntaktische Anordnung
realisiert wird, die im Text emotional, sinngemafl und anschaulich kommunikativ eingesetzt
werden [1, S. 176].

Hinsichtlich darauf, dass die Sprache als ein Mittel der schriftlichen und miindlichen
Kommunikation anerkannt ist [12, S.15], wird die Literatur auch als eine der
Kommunikationsformen betrachtet [11, S. 3]. Da kann die Literatur als eine literarische
kodierte Kommunikation bezeichnet werden [8, S.219]. AnschlieBend richtet sich der
Schriftsteller als Textproduzent auf unterschiedlichen Codes: linguistischen Code,
allgemeinliterarischen Code [8, S. 219] bei seiner Kommunikation. Der Textproduzent regt
den Leser an, die literarischen Texte als solche zu empfangen, die

- dullerst hoch kohérent sind;

- vom Genre abhingig sind, weil diese Texte auch eine Genrecode besitzen;

- festgelegte Erwartungen bei dem Rezipienten in Gang setzen [8, S. 219].

Schlussfolgernd ist zu unterstreichen, dass die Sprache des Schriftstellers, die auf Grund
der rekurrenten Eigenschaften bestimmt wird, auch als ein besonderer Code zu bezeichnen
sei [8, S. 219].

Deswegen wird der grole Wert auf die Untersuchung des Idiostils gelegt, der die
Prozesse bei dem literarischen kodierten postmodernen Kommunizieren zwischen dem
Schriftsteller (Sender) und Leser (Empfinger) veranschaulicht und reprisentiert. Es ist auch
zu achten, dass Idiostilforschung jedes einzelnen postmodernen Schriftstellers einen
individuellen unterschiedlichen Zugang bendétigt, laut dessen die sprachlich handelnde
Personlichkeit, d.h. der in der bestimmten historischen und literarischen Periode schaffende
Autor, untersucht wird. [2, S. 22].

Es sei zu unterstreichen, dass sich die Idiostilziige gerade im Text wihrend seiner
Textproduktion und &sthetischer Handlung der sprachlichen Personlichkeit enthiillen und
durch die Anwendung der eigenen Mittel zur Schau kommen [6, S. 38-39]. AuBlerdem setzt
der Schriftsteller als sprachliche Personlichkeit eigenartige Einheiten jener Erfahrungen ein,
die als Resultat seiner Umweltwahrnehmung entstanden sind [4, S. 51]. Dadurch erforscht
und erkldrt der Schriftsteller seine Umwelt, dabei lehnt er sich an die eigene
Umweltempfindungen an und als Folge ist eine Ankoppelung der objektiven Realitit
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und eigene schriftstellirische Wahrnehmung dieser Realitdt im literarischen Text zu
beobachten [5, S. 5].

Also in diesem Artikel wird ein Versuch unternommen, durch Idiostil von Enzensberger
reprisentative Ziige der Postmoderne zu markieren, die postmoderne Umweltwahrnehmung
enthiillen konnen. Der Idiostil von Enzensberger ist durch das stédndige Spiel nicht nur mit der
Sprache, sondern auch mit dem Intellekt des Empféngers gekennzeichnet, was fiir die
Postmoderne eines der wesentlichen Merkmale ist. Unter den Zeilen entdeckt man die
lebendige Kommunikation mit dem Lesenden, die sprachlich durch Morphologie, Syntax und
Lexik meisterhaft verlebendigt ist. Die Mittel des Idiostils im Gedicht «Vor dem Techno und
danach» von Hans Magnus Enzensberger [10, S. 219] reprisentieren ganz anschaulich dieses
sprachliche und intellektuelle Spiel, das auch fiir die poectische Rede der Postmoderne zu
bezeichnen ist.

Da werden sofort zwei tief verborgene Textschichten zu bestimmen. Eine ist historisch
philosophisch und andere — gegenwirtig modern. Darauf achtend ist zu betonen, dass diese
Verbindung zwischen der Vergangenheit und Gegenwart schon im Titel «Vor dem Techno
und danach» zu beobachten ist. Der Zeitraum wird anhand der Zeitprépositionen «vor» und
«nach» geschafft. Das Wort «der Techno» bedeutet «etwas kiinstlich Gemachtes,
Unnatiirliches». Darauf folgend kann man behaupten, dass die Zeit nach «vor etwas kiinstlich
Gemachtem, Unnatiirlichem» und «danach» getrennt wird. Es ist unnatiirlich, dass zwei Polen
einer deutsche Romantiker Eichendorff aus der Vergangenheit und anderer gegenwértige
Germanist Andrzej Kopacki, dessen Namen im Epigraf steht, so perfekt Deutsch konnen, dass
einer dichtete und der andere die deutsche Dichtung von Enzensberger untersucht. Da ist der
Wert der grenzenlosen Kunst als Welterbe und Macht der Dichtung in Betracht zu ziehen.

In 27 Zeilen und 4 Sitzen frei rhythmisch und sprachlich wird diese zeitliche
Verbindung stindig angedeutet. Dieser zeitliche Zusammenhang ist auf den grammatischen
und lexikalischen Ebenen zu beobachten. Vom Anfang an bis zum Ende des Gedichtes
werden die Zeitformen variiert. Zuerst wird es iiber das Leben des Schriftstellers in der
Periode von Romantik mit Hilfe des Priteritums berichtet: «kokste nicht», «kkam ohne Duelle
und ohne Quickes ausy, «sprach flieBend polnischy, «trdumte von Waldhérnern», «taugte und
taugte nicht», «lebte unauffillig, starb», «hinterlieB ein paar Zeilen» und seine
Schaffensbedeutung fiir die Gegenwart «unserer Kinder» ist mit Hilfe des Présens
beschrieben. In der Einleitung der Periode findet man folgende Worter «heutigen Tags» und
lexikalische Wiederholung «ein paar Zeilen», mit deren Hilfe die zeitliche Verbindung der
Einleitung und Schlussfolgerung beibehalten wird.

In diesem Gedicht wird die kiinstliche Existenz vom Verwalter Josef Freiherr von
Eichendorff zur Schau gestellt und gleichzeitig versucht man seinen dichterischen Nachlass in
erster Linie gegenwairtig zu bewerten.

Schon in der ersten Zeile «Der Herr v. Eichendorff hat sich nicht erschossen» wird die
Aufmerksamkeit dank der Einmaligkeit des Perfekts gezogen. Die eingesetzte Zeitform wirkt
als sichere implizite Einstellung des Autors zum Leben von Eichendorff als Moralsatz, der
schlussfolgert. Dieser Satz ist nicht erweitert, aber inhaltlich anhand der Anapher «Der Herr
v. Eichendorff» verbunden, mit der alle 4 Sdtze beginnen. Dank der durch Anapher
geschaffenen parallelen Satzverbindung ist das Dasein des melancholischen Dichters
fragmentarisch dargestellt. Und in der Periode durch die kontextuelle Antithese wird nicht nur
ein sprachliches Portrdt dieser Personlichkeit entworfen, sondern auch Verwalter Herr v.
Eichendorff dem Dichter Josef Freiherr von Eichendorff gegeniibergestellt.

In der parzellierten Protasis wird die eintdonige Existenz eines Verwalters
spannungschaffend beschrieben: «Der Herr v. Eichendorff — / Schwache Lunge,
Hilfsarbeiter/in preu8ischen Ministerien / dreiflig Jahre lang — / traumte von Waldhdrnern / in
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seinem Biiro, taugte / und taugte nicht, / lebte unauffillig, starb». In der Parenthese:
«Schwache Lunge, Hilfsarbeiter/ in preuBlischen Ministerien, / dreiBig Jahre lang —» ist
ironische Einschidtzung der Verwaltungstitigkeit von Herrn v. Eichendorff auffallend. Die
Redewendung «schwache Lunge» hat nicht nur gerade Bedeutung, sondern auch eine
metaphorische, dem Autor gehorende Bedeutung «schweigen», die aus der phraseologischen
Wendung «eine gute Lunge haben» («schreien») gebildet ist. Mit dieser modellierten
Wendung wird die Passivitdt und Gleichgiiltigkeit im Berufsleben von Verwalter Herrn v.
Eichendorff expressiv und implizit dargestellt. Auch das eingesetzte Lexem «Hilfsarbeiter»
weist darauf hin, dass dieser Mensch als ungelernter, nicht qualifizierter Arbeiter galt. Seine
Berufstitigkeit als Verwalter wird in der Zeile «trdumte von Waldhérnern in seinem Biiro»
bezweifelt. In seinem Biiro trdumte der Verwalter von Waldhornern, die als Leitmotiv des
Schaffens fiir Dichter Josef Freiherr von Eichendorff vertreten. In seinem Biiro ist der Dichter
fiir etwas unfihig — «in seinem Biiro, taugte und taugte nicht». Anhand der grammatischen
Antithese «taugte und taugte nicht» wird der Verwalter Herr Eichendorff mit seinem
Haupthelden Taugenichts aus der idyllischen typisch romantischen Novelle «Aus dem Leben
eines Taugenichts» verglichen. AuBerdem in der fallenden, durch Komas gehackten
Aufzdhlung «trdumte», «taugte», «taugte nicht», «lebtey, «starb» wird der graue, kiinstliche
Lebensverlauf des Verwalters Herrn Eichendorff geschildert. Das Lexem «unauffillig» steht
in der Mitte der lexikalischen Antithese (zwischen den Antonymen «leben» und «sterben»),
obwohl «unauffillig» durch Komma vom Verb «starb» abgesondert ist, sind diese Antonyme
in einer Zeile. Das wird vor Augen des Empféngers gefiihrt, dass Leben und Sterben dieses
Verwalters und Dichters so gleich unauffillig waren. Trotz Eichendorff unauffillig lebte und
starb, doch «hinterlieB» er «ein paar Zeilen im tauben Ohr unserer Kinder». Auch ironisch
gemeint ist die Verkleinerung «ein paar Zeilen» hinsichtlich des Schaffens eines der grofiten
Représentanten der deutschen Romantik. In der Tat nicht zufillig hinterldsst Eichendorff «ein
paar Zeilen im tauben Ohr unserer Kinder», denn nach Auffassung der Romantiker habe nur
das Kind den unmittelbaren, traumerischen, nicht von Reflexion gestérten Zugang zur Welt.
In der Parenthese «haltbarer als morschen Ziegel von Lubowitz, heutigen Tags Rzeczpopolita
Polska» wird der Wert «ein paar hinterlassenen Zeilen» von Josef Eichendorf mit der
Haltbarkeit seines Schlosses Lubowitz verglichen, in dem er aufwuchs. Damit wird darauf
Aufmerksamkeit gezogen, dass alles verginglich und fliichtig ist, verschwinden und sich
verandern kann, aber das echte Schaffen ewig ist. Die Parenthese wird mit dem Koma
abgesondert und mit dem Prolepsis «heutigen Tags Rzeczpopolita Polska» syntaktisch
erweitert, um den zeitlichen Zusammenhang mit dem Lexem «heutigen Tags» zu schildern.

Auf solche Weise wird der Empfianger ins Spiel unbewusst miteinbezogen. In dieser
Protasis zwingt der Autor den Leser sich Gedanken zu machen, ob ihm Eichendorff als
Verwalter oder Dichter durch sein weltberiihmtes Werk bekannt ist. Sprachlich und inhaltlich
wird intellektuelles Spiel in Gang gesetzt.

In der Apodosis «nur ein paar Zeilen, / die ithnen eines Tages, / wenn sie in Rente
gehen, / vielleicht etwas Weiches, / Unbekanntes zu fiithlen geben, / das friiher Wehmut hieB3.»
wird das Schaffen gegenwirtig bewertet. Dank des lexikalischen Parallelismus «ein paar
Zeilen», wird die Vergangenheit im Protasis und die Gegenwart in diesem Nachsatz vereinigt
und die Aufmerksamkeit auf den Nachlass gezogen. In der Prolepsis «die ihnen eines Tages,
wenn sie in Rente gehen, vielleicht etwas Weiches, Unbekanntes zu fiihlen geben» kann man
die expressive Einschitzung des Autors finden. Josef von Eichendorff zédhlte sich zu den
hervorragenden Verwaltern auf, aber ist im deutschen Kulturerbe als einer der bedeutetesten
Dichter geblieben, der ein paar Zeilen hinterliel. Aber diese Zeilen werden von den
empfindungslosen Nachkommen gelesen, weil sie «etwas Weiches, Unbekanntes» enthalten.
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Die Schlussfolgerungen ziehend, sei es betont, dass in diesem postmodernen Gedicht
verschiedene Sprachebenen aufgetreten sind, die unterschiedlichen Aufgaben in diesem
literarischen Text erflillen. Der Idiostil von Enzensberger ist durch die meisterhaften
Abwandlungen der grammatischen und lexikalischen Sprachmittel und durch zahlreiche
Allusionen gekennzeichnet. Diese Allusionen lassen den hypertextuellen Inhalt entstehen und
regen den Empfanger an, alle seine Fahigkeiten und Erkenntnisse in die Wege zu leiten. Das
bezeichnet diesen Idiostil als vielfiltig und einmalig. Um die sprachliche Schlichtheit zu
vermeiden und Rhythmusbruch zu schaffen, werden die einheitlichen Zeilen durch
Parenthesen und Prolepsen bereichert, die expressive empfindliche Schattierung dem Inhalt
vermitteln. Der Autor ist immer auf der Suche nach neuen sprachlichen Mitteln und deshalb
wendet sich Enzensberger an die grammatische Metapher und Periode, mit Hilfe deren die
Empfindung des Zeitraums geschafft wird.

Der Autor spiegelt seine ironische Einstellung zum Dargestellten wieder, wenn Protasis,
Apodosis, Okkkasionalisme, kontextuelle Sinnverwandtschaft und Allusionen verwendet.
Auch ist es hervorzuheben, dass die Musikalitit des Gedichtes nicht durch den Reim, sondern
durch Syntax und zwar durch Parenthese, Prolepsen und Parzellierung verliehen wird. Auch
lohnt es sich zu bemerken, dass die eingesetzten sprachlichen Mittel viel funktionell sind.
AuBerdem wird die Aufmerksamkeit darauf gezogen, dass die Umweltwahrnehmung in der
poetischen Rede dieses postmodernen deutschen Schriftstellers expressiv sprachlich und
inhaltlich geschildert ist und der Textproduzent die postmoderne Kommunikation mit dem
Empfénger stindig in den Vordergrund schiebt.
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M. Marchenko
LINGUOSTILISTIC FEATURES OF H. M. ENZENSBERGER'S IDIOSTYLE
AS FEATURES OF POSTMODERNISM

The paper presents the peculiarities of the idiosyncrasy of the modern outstanding
German writer of postmodernism H. M. Enzensberger on the material of the poem «Vor dem
Techno und danachy.

It should be noted, that the poetic speech of postmodernism differs in its «postmodern
sensuality», a kind of worldview, hypertextuality, the tendency to communicate with
the recipient through play. Therefore, an attempt was made to explore the idiostyle
of the representative of postmodernism, as idiostyle reflects not only the individual features
of speech communication of the linguistic personality, but also the general trends
of a particular cultural era.

It was found, that one of the features is that the author refers to the play on words
in general and the game with the intelligence of the reader in particular. He constantly
appeals to the addressee as an implicit interlocutor. Using a variety of tools, the author
not only creates an opague context, but also encodes information, constantly forcing
the reader to participate in the decoding of hypertext. The author creates a deep subtext,
using allusion. Typical of his idiosyncrasy is that the musicality of the poem is created not
by rhyme but by syntax: parentheses, prolepsis, parceling and period.

There is a masterful variation of not only syntactic but also grammatical and lexical
means, which makes H. M. Enzensberger's individual style stylistically colorful and unique.
In order to avoid stylistic monotony and to break the intonation, the author discharges
homogeneous rows with parentheses and prolepsis, thus giving an expressive color
to the content. In search of new means of expression H. M. Enzensberger turns to such non-
traditional linguistic means as grammatical metaphor and period, through which he creates
a sense of time space and reproduces the contextual antithesis. Using descending gradation,
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modeled authorial meaning of tokens, syntax, contextual homogeneity and allusion,
the author realizes his ironic attitude to the image.

Thus, in this poem the writers trace the play, hypertextuality and emotionality
of the content that is inherent in postmodernism. However, paying attention to the language
means that identify the idiostyle of H. M. Enzensberger, it should be noted that he tends
to a limited number of language means in the poem, making them multifunctional,
and to refined non-traditional language means.

Key words: postmodernism, poetic speech, idiostyle, hypertext, narratee, addressee,
communication, worldview, period, protasis, apodosis.

M. O. Mapuenko

JIMHITBOCTUWJIICTUYHI OCOBJIMBOCTI IJIOCTUJIA I'. M. EHHIEHCBEPT'EPA
AK PUCHU TIOCTMOAEPHI3MY

Y cmammi maseoeni ocobnueocmi idiocmunio Cy4acHo2o 6udamuo20 HiMEeYbKo2o
nucomeHnuka nocmmooepuizmy 1. M. Enyencoepeepa na mamepiani éipua « Vor dem Techno
und danachy.

Cnio 3a3Hayumu, wo noemuyHe MOGIEHHI HNOCMMOOEPHY BIOPIZHAEMbCA CBOEH
«NOCMMOOEPHICMCLKOIO YYMMeBICmioy, CBOEPIOHUM CBIMOCNPULIHAMINAM,
2inepmexcmyanoHicmio, MANCiHHAM 00 KOMYHIKayii 3 peyunienmom wuinaxom epu. Tomy b6yna
30ilicHena cnpoba Oocnioumu 10iocmuilb NPeOCMAasHUKA NOCMMOOEPHIZMY, OCKIIbKU
ioiocmunb  8i0bueac He miNbKU I[HOUGIOYANbHI PUCU MOBIEHHEBOI KOMYHIKAYii MOGHOI
ocobucmocmi, a Ul 3a2anbHi meHOeHYli Ne6HOI KYIbmypHOI enoxu.

byno ecmanosneno, wo oouiero 3 ocodbusocmetl € me, wo asmMop 36epmMaAcmvbCsi 00 epu
cnie 83aeani U epu 3 iHmMeNeKmom uumava 30kpema. Bin nocmitino anenioe 0o adpecama
AK 00 IMANIYUMHO20 CHIBPO3MOBHUKA. Buxopucmoeyiouu piznomanimui 3acobu, aemop
CMBOPIOE He MINbKU Henpo30pull KOHMeKcm, a il KOOYeE IHhopmayito, noCmitiHo 3Myuyroyu
yumaua opamu yyacms y 0eK00y8aHHs cinepmexcmy. Aemop cmeopio€ enubuHHul niomekcm,
sUKopucmogyiouu 01 yvoeo amosir. Tunosum 018 Uozco idiocmunio € U me,
Wo MY3UKATbHICMb GIpuia CMEOPIOEMbCS He PUMOIO, d CUHMAKCUCOM: NAPAHmMe3amu,
npoJiencucamu, napyerayicto ma nepiooom.

Cnocmepicacmocs ~ maiicmepHe — 8apil08anHs — He  MITbKU — CUHMAKCUYHUX,
a U epamMamuyHux ma JNeKCUYHUX 3acobis, wjo podoums idiocmunsv I. M. Enyencoepeepa
cmunicmudno piznobapsHum ma nenosmopHum. LL[ob ynuxnymu cmunbo60i oonomanimuocmi
ma 3pooumu 31am  IHMOHAYii, asmop po3pAOAHCAE OOHOPIOHI psAOU NnapaHme3’amu
ma nponencucamu, Haoaryu maxkum YUHOM eKCHpPecusHoi 3abapeneHocmi 3micmy.
YV nowyxax Hosux eupasoeux 3acobie I. M. Enyencoepeep 36epmaemovcsi 00 mMAaKux
HempaouyiuHux MOGHUX 3aC00i8 K epamamuyna memagopa ma nepiod, 3a O0NOMO20I0 AKUX
8IH CMBOPIOE BIOYYMMS 4ACOB020 NPOCMOPY MA GIOMBOPIOE KOHMEKCMYAIbHY AHMuUmes).
Bukxopucmosyrouu cnaouy epadayiio, mooenvboeane asmopcobke 3HAYEHHs 1eKCeM, CUHMAKCUC,
KOHMEKCMYaibHy O0OHOPIOHICMb ma alio3ilo, a8mop peanizye C80€ IPOHIUHe CMABLEeHHS
00 300padiceHoeo.

Omoice, y 6ipuwli Ybo20 NUCOMEHHUKU NPOCMENCYEMbCA 2pd, 2inepmeKCcmyanbHicms
ma emMoOmusHiCmob 3MICMY, WO € NPUMAMAHHUM 071 nocmmooepHizmy. Oouak, 36epmaroyu
yeazy Ha Moe6Hi 3acobu, saAxi idenmugbikytoms came idiocmunv 1. M. Enyencoepeepa, cnio
3A3HAYUMU, WO 6IH MANCIE 00 00MeHCeHOl KilbKoCcmi Y Gipuli MOGHUX 3Ac00i8, pooOnsuu ix
RONIQPYHKYIOHATbHUMU, MA 00 BUULYKAHUX HeMPAOUYIUHUX MOBHUX 3AC00I8.

Knrouoei cnosa: nocmmooepmnizm, noemuune MOGIeHHA, 10i0CMULb, 2inepmexcm,
aopecam, aopecanm, KOMYHIKAYis, C8IMOCNPUUHAMMA, Nepiod, NPOMAcUc, anoooCuUc.
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